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¡No nos rendimos!fue una acción
colectiva de graffiti r ealizada en junio de
2003 en los muros de Resistencia elabo-
rada como un dispositivo artístico que
activara la conmemoración a los solda-
dos héroes de la Guerra por Malvinas. Es
significativo recordar que en aquel mo-
mento no había una representación con-
memorativa a los soldados caídos en la
Guerra por Malvinas en Resistencia.

El colectivo social que llevó a cabo la
acción fue encabezado por los excomba-
tientes y sumados a ellos, estudiantes de
varios niveles educativos y ciudadanos
que acompañaron la conmemoración. 

La acción fue elaborada en el marco
del pensamiento colectivo, donde se pri-
vilegiaron las decisiones consensuadas
de los participantes. Básicamente, con-
sistió en presentar en el espacio público,
siluetas de soldados a las cuales durante
una marcha callejera se les asignaban
los nombres de los caídos en la guerra.

Sin lugar a dudas la acción, tuvo acti-
tud crítica hacia el arte como producto
individual y una apuesta por el acto co-
lectivo, creando graffitis desprovistos de
“personalidad”. Se renunció al “toque
de artista” y los aspectos competitivos
del estilo individual como baluartes de la
teoría del genio.

Los grupos participantes tomaron re-
ferencias de trabajos de otros artistas co-
mo el “siluetazo” realizado como conme-
moración a los desaparecidos durante
los ochenta en la recuperación de la de-
mocracia. 

La acción artística fue pactada en cin-
co pasos: el primero era la definición de
la imagen a presentar y la consigna ele-
gida fue: ¡No nos rendimos!, luego re-
cortar los esténciles.

El segundo paso fue definir el itinera-
rio de la marcha, y los sectores de la ciu-
dad por intervenir de los grupos que par-
ticiparon de la acción.

En el tercer paso, se repartieron los
tres esténciles de la siguiente manera:
uno a estudiantes primarios y secunda-
rios, otra a estudiantes de Bellas Artes y

la tercera a excombatientes y estudiantes
de arquitectura y diseño gráfico.

El cuarto paso fue la pintada propia-
mente en los muros, previo blanqueado
a la cal.

En el día de la marcha callejera, el 14
de junio, fueron invitados los ciudadanos
participantes del acto a colocar los nom-
bres de los caídos.

La acción artística fue muy bien reci-
bida por los resistencianos, debido a la

multitudinaria marcha, y cabe la anécdo-
ta del reclamo de los algunos sectores
ciudadanos que en una pintada reclama-
ban la inclusión de los nombres de Los
Lagartos, un grupo de oficiales de la Ma-
rina caídos en Malvinas. 

Hoy, a cuatro años de los graffitis de
los soldados persisten en muros de Re-
sistencia, a pesar de la publicidad y de
los carteles de los dientes de los candida-
tos “prometelo-todo”.

Ireneo, de Villa Centenario anda
leyendo en inglés, nos trae las citas
que para él son memorables y están
referidas a los artistas, ciudadanos y
arte.

“El artista realiza un trabajo como
ciudadano dentro de los espacios ín-
timos de la vida comunitaria”. 

Extraído de Mapping the terrain,
de Susanne Lacy

“Las prácticas emergentes del ar-
te público en los años noventa cons-
tituyen intervenciones en la esfera
pública que incluyen los procesos así
como las localizaciones de asocia-
ción”. 

Extraído de Art, space and the
city. Public art in urban future, de
Malcolm Miles.

“El artista público es ante todo un
ciudadano. No hay espacio para la
expresión personal”. 

Extraído de The artist as citizen,
de Siah Armajani. 

“Por mucho que este tipo de pro-
ducciones no se presente como des-
tinada a cumplir tal función, la acción
semántica de la obra de arte público
acaba siendo monumental izadora.
Lo es porque, en efecto, da a recor-
dar, (…) que no es otro que el de te-
ner presentes los valores a la vez
más abstractos y más fundamentales
del imaginario social hegemónico”. 

Extraído de la obra de arte en en-
tornos urbanos de Manuel Delgado.

El co lect iv o rosarino Compartiendo capital, nos rem ite su material
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www.lutherblissett.net

LIBROS
El best sellers, Manual de la Guerrilla de la comuni-

cación, editado por Virus Editorial. Barcelona 2000 realizada en
conjunto con el grupo autónomo a.f.r.i.k.a./ Sonja Brunzels
(nombre múltiple alemán). 

Otro libroTotò, Peppino e la guerra psichica 2.0 editado
por Einauidi material donde teoriza sus trabajos italianos.

El libro Q editado por Einauidi, traducido a las principales
lenguas y aquí el punto que evidencia las contradicciones con
las otras publicaciones, ya que es una novela histórica.

BLEFFS. 
En 1994, la Editorial Mondadori, intento dar conocer al circu-

lo intelectual las acciones reivindicadas por L.B., enterados deci-
dieron darle material falso de un adolescente loco que consti-
tuyo el libro Net gener@tion en cual la editorial adhiere a los
derechos del copyright. Este es un punto crucial porque todos
los materiales publicados en libros o por la web son expresa-
mente autorizados a utilizar el material, no solo a copiarlo si no
también a tergiversarlo.

El bleff mas conocido es el que se realizo en 1995 al progra-
ma Chi l’ ha visto? (¿Quien lo ha visto?) de la RAI (programa
similar al formato Gente que busca a gente) en la cual un grupo
de jóvenes udineses, denuncian la desaparición de Harry Kipper.
Los productores del programa lo rastrearon por Bologna, Udine
y Londres, entrevistando a amigos, filmando sus obras y hasta
la casa donde vivía. La Embajada Británica en Roma intervino
convenciendo a la RAI que lo que estaban buscando era un per-
sonaje inventado por un grupo denominado Luther Blissett.

Luther
Blisset

Luther , el nombre múltiple.

Nombres múltiples,
mitos colectivos

El Gran citador. 
comunidad abierta,
nombres múltiples etc.

En estos días conta-
mos m as de cincuenta
I reneo Funes, nuestra
versión local del nom-
b re múl tiple, aunque to-
dos se manifiestan con
evidentes contradiccio-
nes, las ci tas siempre
e s t á n :

El  hombre perf e c t o
es el  sin yo, el hombre
inspirado es sin la obra,
el hombre sabio no deja
n o m b re.Zhuang Zi.

Es una anomalía en
una democracia cele-
brar  con monumentos. 

Una democracia real no debe procurar “héro e s ”
ya que exige que cada ciudadano participe completa-
mente en la vida cotidiana y que contribuya al bien pú-
bl ico. Siah Armajani  

El  propósito de que diferentes personas utilicen el
mismo nombre, es crear una situación en la que nadie
en particular sea responsable, así como examinar de
manera práctica las nociones filosóficas de Occidente
de identidad, individualidad, original idad, valor y ver-
dad.  Karen Elio t 

El  arte pone énfasis en la individualidad, la pose-
sión y la creación. Encontramos tanto el plagiarism o
como los actos “de arte vandál ico” chocantes porq u e
el “genio individual”  perm anece sumergido en nues-
tra consciencia com o justificación de la propiedad pr i-
vada.  El plagiarismo es necesario, no m as obras
m a e s t r a s .

Manifiesto no mas obras maestras  de Karen Eliot
Luther Blissett, el múltiple, héroe popular de la era d i-
gi tal trabaja desde hace años en poner en crisis todos
los preconceptos, sobre los medios de comunicación,
la identidad, el copyright, la figura del  autor y el  traba-
jo  intelectual afín  de conquistar  un espacio cultural pa-
ra una nueva crítica practica al capi tal ism o. Umbert o
Ecco La Stam pa de Tu r í n .

Un nombre múl tiple es “un
nombre que cualquiera puedeutili -
zar”. Quienes que lo han inventado
rechazan expresamente el monopo-
lio de su uso como el copyright. Pe-
ro estos nombres significan más
que el mero deseo de sus usuarios
anónimos: aun siendo así, el nom-
b re múltiple com o expresión de
anonimato sólo representa un espa-
cio vacío, un signo sin significación
propia, existe la posibilidad de que
se convierta en un significante con
fuerza siempre y cuando se vincule
con una práctica determinada, reco-
nocible y limitable. Entonces no só-
lo significa dicha práctica artística,
política, religiosa, sino que se aso-
cia también con el cuerpo de una
persona imaginaria. En cuanto la
práctica se hace reconocible y se
llena con vida, esta persona va to-
mando vida. Su cuerpo gana volu-
men, adquiere una historia, un mi-
to. La gente que entra en esta histo-
ria y que participa en las prácticas
vinculadas con el nombre múltiple,
acaba realmente formando parte de
esta persona imaginaria y colectiva,
la práctica de los individuos singu-
lares cobra fuerza a través del mito
colectivo y al mismo tiempo lo re-
produce Y al revés: si esta práctica
pierde su volumen y su fuerza signi-
ficativa, se muere también la perso-
na colectiva en la cual se encarna. 

El nombre múltiple supera la se-
paración entre individuo y colecti-
vo. De manera mágica otorga al in-

dividuo una participación en el
cuerpo colectivo de la persona ima-
ginaria, en la cual se encarnan el
movimiento y la fuerza de una ma-
sa invisible. La masa gana en volu-
men, y en la forma de la persona
imaginaria se convierte en un suje-
to activo. 

En la Inglaterra de principios del
siglo XIX, el nombre múltiple del
“General Ludd” representaba a los
oprimidos. Como líder imaginario
de los ataques contra las nuevas
máquinas dirigió sus amenazas -ca-
si siempre seguidas de acciones-
contra los agentes capitalistas de
las modernas formas de la explota-

ción A pesar de que el movi-
miento del  “General  Ludd”
no tenía formas de organiza-
ción definida fue capaz de in-
fundir miedo y terror a los ex-
plotadores. 

Mientras que el “General
Ludd” no era una persona
real representaba a una Orga-
n i z a c i ó n e s t a b l e c i d a , l a s
posteriores formas organiza-
ción de los trabajadores si-
guieron la separación burgue-
sa entre individuo y práctica
colectiva. El colectivo social
se convier te en un asunt o
abstract o y jerárq u i c a m e n t e
administrado. Su fuerza sim-
bólica ya no se manifiesta de
modo inmediato en la prácti-
ca de cada individuo Los por-
tadores de esta fuerza ya no
son sino unos pocos, unos in-

dividuos “destacados”, que ofician
de líderes o de héroes. No es gratui-
to que el nombre múltiple surja en
la actualidad justamente en aquel
ámbito donde la idolatría burguesa
por los individuos “destacados” es
más pronunciada, es decir, en el
ámbito del arte. La utilización de un
nombre múltiple como nombre ar-
tístico excluye la adjudicación de
una obra a un autor individual. 

Tr a n s f o rm a ron, por ejemplo,
nombres artísticos como Harry Kip-
per en nombres múltiples, mientras
que otros nombres como Monty
Catsin, con sus mitos correspon-



Horacio Silvestri, 23 años. Pinta cosas
como éstas. 

A veces se justifica. 
Cursó el Taller de Artes Visuales (en el

turno tarde).

EN QUÉ ANDA
Preparando alguna muestra con Sergio

Falcónpintando, estudiando, entre otras co-
sas.

RECOMIENDA EN
PINTURA Y DIBUJO

Lucía Osito
Sergio Falcón
Pablo Cáceres
Juan Britos

MÚSICA.
Gualamba ja ja. “carta a un inmortal”
Prana. “luchando contra el robot”

LITERA TURA. 
Luis Argañarás “Rituales y Fantasmas”,

“Cuerpo en Pena”y “Hechicería”.
Tony Salazar y Mario Caparra “Poemas

de Tractores” y “Dios TV”. 
Mario Caparra “Último Tango en Parir”, 
Tony Salazar“Ser de Ruido” (con dibu-

jos de Lucía Osito).
Lucas Brito Sánchez “flores de plástico”,

“vivir es terrible y,,,”, “los perros y las co-
sas”.

links 
http://ubbiar.fotolog.com/colores_sucios
h t t p : / / u b b i a r. f o t o l o g . c o m / n o l o p e n s e a n-

tes
http://nicolasmeza.blogdiario.com

LO QUE HARÍA CON LA 
CONTRATAPA DEL DIARIO

Escr ib ir ía “CUIDEM OS EL TALLER DE
ARTES VISUALES, espacio de creación e in-
tercambio cultural.”

El arte correoEl gran citador, 
comunidad abierta,
nombres múltiples etc.

En estos
días conta-
mos mas
de cincuen-
ta Ire n e o
F u n e s ,
n u e s t r a
versión lo-
cal  del
n o m b re
m ú l t i p l e ,
aunque todos se manifiestan con evidentes con-
tradicciones, las citas siempre están:

El hombre perfecto es el sin yo, el hombre ins-
pirado es sin la obra, el hombre sabio no deja
nombre.Zhuang Zi. Es una anomalía en una de-
mocracia celebrar con monumentos. Una demo-
cracia real no debe procurar “héroes” ya que exi-
ge que cada ciudadano participe completamente
en la vida cotidiana y que contribuya al bien públi-
co. Siah Armajani  

El propósito de que diferentes personas utili-
cen el mismo nombre, es crear una situación en la
que nadie en particular sea responsable, así como
examinar de manera práctica las nociones filosó-
ficas de Occidente de identidad, individualidad,
originalidad, valor y verdad.  Karen Eliot 

El arte pone énfasis en la individualidad, la po-
sesión y la creación. Encontramos tanto el plagia-
rismo como los actos “de arte vandálico” chocan-
tes porque el “genio individual” permanece su-
mergido en nuestra consciencia como justifica-
ción de la propiedad privada.  El plagiarismo es
necesario, no mas obras maestras. Manifiesto no
mas obras maestras  de Karen Eliot Luther Blis-
sett, el múltiple, héroe popular de la era digital
trabaja desde hace años en poner en crisis todos
los preconceptos, sobre los medios de comunica-
ción, la identidad, el copyright, la figura del autor
y el trabajo intelectual afín de conquistar un espa-
cio cultural para una nueva crítica practica al capi-
talismo. Umberto Ecco La Stampa de Turín.

Fragmentos de Clem en-
te Padín extraído de w w w-
. m e r z m a i l . n e t

Se conoce como mail ar t o
“ a rte correo” a las m ani fes-
taciones ar tísticas transpor-
tadas por los servicios pos-
tales que, en cierta medida,
pueden alterar el sentido
dispuesto que el cre a d o r,
c o rrespondiéndole dicha
operación a los avatare s
del medio empleado en la
transmisión de los mensa-
jes desde el  emisor al re-
c e p t o r. En términos de
ciencias de la inform a c i ó n
diríamos que la innovación
del Arte Correo es la nove-
dad del “ canal”  de transmi-
sión que con sus caracterís-
ticas propias tiñe el  m ensaje envia-
do y lo  altera con su “ ruido” . No se
trata, tal cual pudiera creerse, en una
nueva corriente artística en sentido
f o rmal , por lo cual no corresponde a
ningún “ ismo”  determinado. La no-
vedad reside en el  p lanteo comuni-
cacional , la relación persona-perso-
na a través del  correo que se mani-
fiesta como revolucionaria frente a
la falsa comunicación o monólogo
de los medios de comunicación ma-
sivos: la televisión, la radio, el  cine,
etc. Si  a ello sumamos el  carácter
a n t i - c o m e rcial y anti -consumista
que tuvo desde sus com ienzos vere-
m os que estamos frente a un fenó-
meno artístico de d isrupción. 

Los antecedentes h istóricos de
esta forma de comunicación art í s t i-
ca, deben buscarse en las experien-
cias de los fu tur istas y dadaístas,
siendo la obra de M arcel  Duchamp
el precedente m ás importante. Fue-

ron precisamente los impulsores del
movim iento neo-dadaísta “Fluxus”
( G e o rge Maciunas, Joseph Beuys,
Ken Friedman, entre otros) quienes
lo actualizan a comienzos de la déca-
da de los sesenta y desde esa fecha
el m ovimiento no ha cesado de cre-
cer y expandirse por todo el mundo.
En América Latina, las primeras m a-
ni festaciones de este movimiento
datan de 1969 a cargo de Liliana Por-
ter y Luis Camnitzer  en la Arg e n t i n a
y de Clemente Padín, en M ontevideo
(edición de postales cre a t i v a s ,
OVUM 10). También es importante la
actividad de Pedro Lyra en el  Brasil
quien, en 1970, publicara un mani-
fiesto de Arte Postal . Adem ás, el  in-
t e rcambio postal  del intenso inter-
cam bio entre las revistas al tern a t i-
vas latinoamericanas. 

D e n t ro de las causas que general
en Arte Correo y la prol iferación de
medios conexos com o los sel los de

gom a y las estampil las
apócrifas, se cuenta la
im posibil idad de los
a rtistas por acceder a
m edios o estru c t u r a s
de comunicación de
masas debido a la ex-
t rema m onopolización
y a la ausencia de la
re t roalim entación o
respuesta que genera
el  diálogo aut éntico.
Dicha situación ha he-
cho pro li ferar m edios
de comunicación alter-
nativos entre los que
se cuentan, aparte del
A r te Correo, el video-
a rte, las acciones ca-
l lejeras, perf o rm a n-
ces, etc., siendo evi-
dente el  rechazo de los

a rtistas a aquellas form as de comu-
nicación y expresión banal izadas
por la falta de respuestas y cre a t i v i-
dad. 

Tam bién las características intr ín-
secas de la actividad artística de van-
g u a rdia: la imprevisib il idad de la in-
f o rmación estética, trastocando los
modelos combinatorios de signos
ya conocidos por otros inéditos, re u-
bicando los m ismos signos en nue-
vas estructuras y procesos de comu-
nicación que frenen la entropía pro-
pia de los lenguajes o códigos fosi li-
zados, favoreciendo nuevas re l a c i o-
nes y nuevos conocim ientos de la
realidad, creando aperturas que per-
mi tan nuevos modelos de compor-
tamiento y una adecuada y activa re-
lación con el m edio y la obvia part i-
cipación social  en procura de mejo-
res condiciones de vida que hagan
posib le a todos el  privilegio de cre a r
o disfrutar de la creación artística. 

Horacio 
Silvestri



Laboratorio de comunicación y recursos
contrahegemónicos

visitar Web:  www.iconoclasistas.com.ar 

Te recomendamos:

Música: estamos escuchando mucho fol-
klor e tipo Anacrusa, Liliana Herrero, Carlos
Guastavino, también cumbias colombianas
modernas de Celso Piñay boleros de Agustín
Lara todo bajadito de Internet. 
Libr o: “La ciudad de los locos” del escritor
uruguayo Juan José de Soiza Reilly.
Links: www.poesiaurbana.com.ar, www.eco-
portal.

El gran citador, 
en la huelga del arte

Siempre lo supimos, Ireneo, se adhiere a cual-
quier huelga que hay en el mundo: Huelgan co-
mentarios nos dijo cuando le mandamos el tema.

La Huelga de Arte actúa ingeniosamente sobre
la oferta, no sobre la demanda. El arte existente
verá su valor apreciado puesto que nada nuevo
llegará al mercado para competir con él.

Bob Black Artpaper, vol 9, # 4, diciembre
1989, Minneapolis, USA

Entiendo la convocatoria de la Huelga de Arte
como un foro de discusión, una mecha que en-
ciende opiniones, sensaciones, discusiones y teo-
rías de las más variadas sobre los condiciona-
mientos y actitudes del artista en la estructura del
arte.

Fernando García Delgado CARTA ABIERTA A
LA HUELGA DE ARTE 2000-2001 

VORTICE ARGENTINA

Hoy, 1 de enero del año 2000, cada uno de los
componentes del Comité de artistas contra el Arte
de Madrid abandona toda actividad artística hasta
el  31 de d iciem bre del  año 
2001 y se dispone a intensificar sus acciones de
sabotaje cultural vírico y anónimo que se extende-
rán a lo largo de estos dos años. 

Comunicado del comité de artistas contra
el arte 

..Proponer una “Huelga de Arte”, no supera si-
no que ahonda la enajenación brutal del artista en
estas formaciones sociales actuales (…) el artista,
siente la necesidad imperiosa, casi biológica, de
crear y expresar su esencia (…) por el otro, com-
prueba dramáticamente la situación a la cual está
sometido por el mercado, el cual le obliga a abju-
rar de su aspiración a expresarse por las exigen-
cias de la moda que mejor se avenga a sus vicisi-
tudes. 

Clemente Padin Revista
Escáner Cultural , Mayo del 2000

La huelga del arte

Fragmentos de John Held, Jr

El aporte más importante del arte
correo no se ha producido en las
obras que ha creado, sino en la es-
tructura interactiva que ha desarro-
llado. Como tal, las muestras de ar-
te correo son la expresión perfecta
de una personalidad colectiva del
medio. Un aluvión de color, diseño
e información que transmite un
acercamiento al arte colectivo e in-
teractivo. 
Otra manifestación del acercamien-
to colectivo para compartir o “abrir
conceptos” es la Huelga de Arte,
1990-1993. Originalmente propues-
ta por Stewart Home en Londres, en
1985 como un ataque en favor de la
lucha de clases contra la cultura
acomodada, la idea emprendió una
vida propia después de que se fun-
daran los Comités de Acción de la
Huelga de Arte en lugares diversos
como San Francisco, Baltimore, Ir-
landa y Uruguay. Los intentos pre-
vios de Home sobre acciones colec-
tivas incluían la concepción de la re-
vista Smile, una publicación con orí-
genes múltiples, y la organización
de los Festivales de Plagiarismo, ba-

sados en la importancia de la origi-
nalidad como componente del pro-
ceso creativo. Todos estos concep-
tos tiene sus raíces en el arte correo
y el Neoísmo adopta el deseo de
compartir la responsabilidad de la
creación. 
Con la reacción generalizada hacia
el  concept o de Huelga de Art e ,
1990-1993, está claro que el arte co-
rreo todavía tiene la habilidad de ac-
tuar como abastecedor de ideas. El
hecho de que las ideas puedan mo-
verse con rapidez a través de la red
postal internacional y con artistas
comprometidos desde Inglaterra a
Japón hasta la Unión Soviética, de-
ja patente una de las más grandes
fuerzas del medio. 
Ahora, los encuentros de la New
York Correspondance School se lle-
van a cabo a nivel internacional.
Cuando comenzó la década de los
noventa, tuvieron lugar proyectos
apasionantes que provenían tanto
de la historia del arte postal como
de las relaciones que surgieron du-
rante el Congreso de Arte Correo a
finales de los ochenta. Net Run, una
colaboración entre los artistas pos-
tales japoneses Shozo Shimamoto y

Ryosuke Cohen, y el activista paci-
fista americano Dennis Banks, en la
que estaban im plicados art i s t a s
postales de Inglaterra, Bélgica, Ale-
mania, Polonia, Finlandia y la Unión
Soviética que, como grupo, recorrió
el continente europeo en una carre-
ra por la paz mundial durante el ve-
rano de 1990. Durante el recorrido,
los artistas japoneses colaboraron
con corresponsales de la Europa del
este y del oeste en acciones y de-
más intervenciones para muestras
de arte correo.
Se corrobora la idea de que el arte
está en todos los sitios y que cual-
quier persona puede ser creativa si
se le da la oportunidad; de que el ar-
te está descentralizado y no depen-
de de opiniones controladoras que
emanan de un núcleo mundial cen-
tralizado. Verdaderamente, la difu-
sión de ideas es más poderosa y va-
riada cuando se origina desde la ba-
se de una pirámide que desde la ci-
ma. 
El arte correo está cambiando la
manera de ver el arte y la vida en el
mundo. Después de cinco décadas
de estar construyendo una estructu-
ra mundial de interacción artística
global, el arte correo continua desa-
rrollándose como estímulo para in-
c rementar el  ent endimient o y  la
cooperación en el ámbito mundial.

Trabajo realizado junto a la red de comercio justo “Tacurú” y circula en formato de tarjetas de libre distribución.

artista en huelga

Ar te en huelga 

Icono del arte en huelga
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Taz: zona 
temporalmente autónoma

Hakim Bey

EL GRAN 
CITADOR EN 
LA TAZ DE
RESISTENCIA.
Ireneo, vive en la zona autóno-
ma temporales de la ciudad, un
barrio al que no tiene el control
del Estado, allí le llevamos el te-
ma de la semana y nos remitió
con letra clara y perfilada.

Los acuarianos han construido
la ciudad sacra de Damanhur, a
treinta metros bajo la superficie
terrestre huyendo de lo que de-
nominan cartografía del control .
I n i c i a ron las excav aciones en
1975, y hoy es una Federación
de comunidades que cuenta con
600 habitantes y que persigue la
formación de individuos autó-
nomos y autosuficientes. Esta
situada a 40 Km. de Turín, el Go-
bierno italiano al no tener juris-
dicción, ya que legisla sobre la
superficie y no en lo subterrá-
neo, solo ha impedido que Da-
manhur, acuñe su moneda. 
La Stampa de Turín El caso de
la com unidad subterránea de
Damanhur.

La Asociación de los Astronau-
tas Autónomos, tiene como ob-
jetivo: “permitir al proletariado
de abandonar el planeta y vivir
autónom amente sobre el  uni -
verso, desafiando el monopolio
de la NASA.  Extraído de El so-
b relugar es un hecho. To t ó ,
Peppino e la guerra psichica
2.0Editorial Einaudi. Torino.

Los piratas y corsarios del si-
glo XVIII cre a ron una «red de in-
f o rmación» que envolvía el  g lo-
bo: primitiva y dedicada primor-
dialmente a los negocios pro h i-
bidos, la red funcionaba admira-
blemente. Repartidas por ella ha-
bía islas, remotos escondi tes
donde los barcos podían ser
a p rovisionados y cargados con
los frutos del pil laje para satisfa-
cer toda clase de lujos y necesi-
dades. Algunas de estas islas
mantenían «comunidades inten-
cionales», com pletas mini-socie-
dades que vivían consciente-
mente fuera de la ley y mostra-
ban determinación a mantenerse
así, aunque fuera sólo por una
c o rta -pero alegre-  existencia. 

Hace algunos años investi-
gué un m ontón de material se-
cundario sobre pi ratería, inten-
tando encontrar algún estudio
s o b re estos enclaves, pero pare-
ce que todavía n ingún historia-
dor los había encontrado mere-
c e d o res de análisis serio . (Wi-
lliam Burroughs había mencio-
nado el tema, como lo hizo el
a n a rquista inglés Larry Law -pe-
ro no se había hecho ningún es-
tudio sistemático). Me remití a
las fuentes directas, y construí m i
p ropia teoría, algunos de cuyos
aspectos anal izaré aquí. Decidí
llamar a aquellos asentamientos
«utopías piratas».  Recientemen-
te Bruce Sterling, uno de los má-
ximos exponentes de la ciencia-
ficción cyberpunk, publicó el  re-

lato de un futuro cercano par-
tiendo de asumir que la deca-
dencia de los sistemas políticos
desembocaría en una pro l i f e r a-
ción descentral izada de experi-
mentos sobre formas de vida: gi-
gantescas corporaciones de pro-
piedad obrera, enclaves inde-
pendientes dedicados a la p irate-
ría de datos, enclaves verd e - s o-
cialdemócratas, enclaves de tra-
bajo cero, zonas anarquistas li-
beradas, etc. La economía de la
i n f o rmación que sostenía esa di-
versidad era llamada «la re d » ;
sus enclaves -y el título mismo
del relato- era «Islas en la Red». 

Los Asesinos1 m edievales

f u n d a ron un «Estado» que con-
sistía en una red de rem otos va-
l les montañosos y castillos, se-
parados por m iles de kilómetro s ,
estratégicamente invulnerables
a la invasión y conectados por
un permanente flujo inform a t i v o
de agentes secretos, en guerr a
con todos los gobiernos y dedi-
cado exclusivamente al  conoci -
m iento. La tecnología modern a ,
culminando con el satéli te espía,
c o n v i e rte esa especie de a u t o n o-
m í aen un sueño romántico. ¡No
más islas piratas!. En el futuro, la
p ropia tecnología -liberada de to-
do control pol ítico- hará posible
un mundo entero de zonas autó -
n o m a s. Pero por ahora el con-
cepto es todavía justamente
ciencia ficción, especulación pu-
ra. 

¿Es que estam os condena-
dos, los que vivimos el  pre s e n t e ,
a nunca experimentar la autono-
mía, a nunca habitar ni  por  un
m omento una tierra regulada só-
lo por la libertad? ¿No nos queda
otra opción que la nostalgia del
pasado o la nostalgia del fu turo ?
¿ Te n d remos que esperar a que la
totalidad del mundo sea l iberado
del  contro l pol ítico antes de que
uno sólo de nosotros pueda afir-
m ar conocer la l ibertad? La lógi -
ca y la emoción se alían para
condenar tal posibil idad. La ra-
zón establece que uno no puede
luchar por aquello que no cono-
ce, y nuestro corazón se re b e l a
f rente a un universo tan cruel co-

mo para imponer tal injusticia a
n u e s t r ageneración, sola ante la
humanidad. 

Decir algo así como «no seré
l i b re hasta que todos los huma-
nos -o todas las criaturas sensi-
bles- lo sean» es, simplemente,
c o n d e n a rnos a una especie de
e s t u p o r- n i rvana, abdicar de
nuestra humanidad, definirn o s
como perd e d o res. 

C reo que extrapolando de
histor ias del pasado y el futuro
s o b re «islas en la red» podría-
mos acumular  suficientes evi -
dencias como para afirmar que
una especie de «enclave libre »
no sólo es en nuestro tiempo po-
sible, sino que de hecho ya exis-
tente. Toda mi investigación ha
cristalizado en el concepto de
«ZONA TEMPORALMENTE AU-
TÓNOMA» (que a partir de aquí
a b reviaré TAZ2. Pese a su carác-
ter sintético forzado por mi  pro-
pio pensamiento, no pre t e n d o
que la TAZ sea tomada como un
ensayo -en el sentido también de
«intento»-, una propuesta o una
fantasía poética. Pese al entu-
siasmo oratorio de mi lenguaje,
no pretendo elaborar ningún
dogm a pol ítico. De hecho, re-
nuncio a definir la TAZ: p laneo al-
rededor del concepto, pro y e c t a n-
do reflejos exploratorios. A l final,
la TAZ casi se autodefine. En el
contexto del  mundo contempo-
ráneo, podría ser entendida sin
dificultad... entendida en la ac-
c i ó n .


