
El  gran citador: Ciudad, 
trueques, mujeres

I r e n e o
Funes nos
i lustra con
el  pensa-
m iento del
u ru g u a y o
To rres Gar-
c í a .

“He di -
cho Escue-
la del  Sur;
p o rque en
r e a l i d a d ,
n u e s t ro
n o rte es el  Sur. No debe haber norte, pa-
ra nosotros, sino por oposición a nuestro
S u r. Por eso ahora ponemos el mapa al
revés, y entonces ya tenemos justa idea
de nuestra posición, y no como quiere n
en el resto del  mundo. La punta de Amé-
r ica, desde ahora, prolongándose, seña-
la insistentemente el  Sur, nuestro norte.”  

“La Historia del  Arte  muestra que to-
dos los pueblos pasan de lo  puramente
imi tativo a lo abstracto. Esa evolución no
es fortu ita: obedece a la tendencia de la
Humanidad a seguir  el  sentido del Uni -
verso, que en todo m omento se encami-
na hacia la Unidad” .

“El arte tom a su raíz de la vida. No es
copiando la realidad, que se hace arte. Es
siendo artista. Y este hecho nadie podrá
explicarlo. Un hombre dotado para la ar-
qui tectura, en Grecia hará un templo
griego, en Francia una catedral , y en el
antiguo Perú, una pi rámide. Y  si se quie-
re, tanto le importará hacer una u otra
cosa: porque él, sólo hace arquitectura. Y
en esa arqui tectura que él  hace, estarán
esas soluciones inéditas que él  encontra-
rá” . 

“Pensar es geometr izar ’” .

Fragmentos de 
Joaquín To rre sG a rc í a

Para mí, es una verdad innegable,
la de que, detrás de la apariencia de
lo real, hay ot ra realidad que es la
v e rdadera, y que no es ot ra cosa que
lo que l lamamos espíritu. 

He venido repitiendo esto
a través de estas lecciones.
Nuest ra realidad, pues, es el
espíritu. 

Pues bien: ese espíritu es
el que, a t ravés de la materia
y a través de la idea, persigue
el artista. 

Por esto, apare n t e m e n t e ,
hace otra cosa, pero, en re a l i-
dad, busca de captar eso invi-
sible. 

Y si tal espíritu ya no es
cosa, ni forma, ni color (es
d e c i r, que siéndolo todo no
es nada), quiere decir, que es-
tá fuera de lo t emporal; o me-
jor dicho que es eterno; y eso
justamente es lo que sent i-
mos al contemplar ciert a s
obras: que el t iempo se ha
detenido, que está hablando
el espíritu; y que esto nos
transfigura. Esto que se aca-
ba de decir, nos coloca en lo
humano; que no es lo huma-
no real. Porque al decir espí-
ritu, con esto se dice lo humano t ras-
cendido;  es decir, el hombre emanci-
pado de lo real, siendo y viviendo en
el espíritu: en su posición adecuada.

Y si entonces reconoce que el es-
píritu es su realidad, al fin lo fija defi-

nitivamente, ya entonces puede decir
que es un hombre que ha vuelto a na-
c e r.

No habrá que pedir, pues, a tal
h o m b re (si es pintor, poeta o músico)
que haga un arte en lo humano, pues
toda su visión del mundo y del art e ,

están en la posición humana más ele-
vada. Tampoco habrá que pedírsele
que haga un arte universal, pues está
en eso. 

P e ro, y aquí viene lo que nos inte-
resa sobre todo y en este momento,

¿esa realidad profunda, que está más
allá de la apariencia del mundo, y  que
hemos l lamado espíritu, es lo mismo
con respecto al arte, que aquello que
se define y fi ja en Grecia, que hemos
llamado estético? 

Hay que decir bien claramente
que no. Ese espíritu está, po-
dríamos decir, antes, lo esté-
t ico viene luego, y ya es algo
intelectualizado en que inter-
v iene la idea; es decir, arq u i-
t ectura, est ructura, no aún
definida ni aplicada a un ob-
jeto, pero ya en potencia de
hacerlo; sería, pues, el modo, 

no aún la cosa. Y t al con-
cepto, con respecto al espíri-
tu, sería ya una categoría
más elevada.

[…]  Bien o mal, eso ya lo
hemos hecho de diversas
maneras: es el arte constru c-
t ivo. 

El cual o se basa en el pla-
no de color o en el graf ismo
puramente geométrico.

Aunque hallamos hechos
estas experiencias de levan-
tar un arte universal, la tradi-
ción renacentista pesa sobre
n o s o t ros y será quizás para
mucho tiempo: por esto ha-
cemos, sobre todo, lo que l la-
mamos pintura, si bien ya

c o n s t ruida. 
Y yo no aconsejaré que se deje en

beneficio de aquel arte grande esta
pintura; y por muchas razones que no
c reo prudente tratar en este momen-
t o .

tes (Argentina), Joaquín
To rres García (Uru g u a y ) .
Siendo este últim o uno
de los gestadores del mo-
vimiento pictórico cono-
cido como “Americanis-
m o”  o “Constru c t i v i s m o
r ioplatense” , que intenta
retom ar aspectos esen-
ciales que contienen tan-
to el  ar te constructivo co-
m o las ar tes americanas
p recoloniales: su sentido
de universalidad; y sobre
todo la “geometrización”
de las formas; los ritmos
sostenidos, el  tono en el
c o l o r, el   concepto de la
integración armónica, el
ritmo y el  equilibrio como
p i l a res fundamentales. 
M i otra faceta está ligada
a lo audiovisual . La mi li-
tancia en el  grupo de cine
documental ista Ojo Obre-
ro. El trabajo de pre n s a
en el  hospi tal  Garr a h a n ,
las amistades ligadas a la
p roducción cinematográ-
fica y el hecho de haber
estudiado Ciencias de la
Comunicación m e fuero n
volcando hacia la pro d u c-
ción de audiovisuales. 
i z a b a l u a @ h o t m a i l . c o m

¿En qué ando?
Est oy produciendo una
serie de p inturas para ex-
poner en Cádiz (España)
con motivos ligados a los
s e res mi tológicos arg e n-

tinos de las culturas indí-
genas. 

Te recomiendo 
A r t i s t a
Pochosky del  Congo Bel-
ga, un clown urbano (un
a m i g o ) .
L i b r o s

Nací en la ciudad de Bue-
nos Ai res en 1975.  En
1997 me inicié en el larg o
camino de las artes plásti-
cas en el Tal ler Sur: espa-
cio de formación multi-
discip linaria donde estu-
d ié dibujo, pintura, funda-
m entos visuales y re a l i c é
cursos de Histor ia del  Ar-
t e. Con respecto a mi  pin-
tura, podría afirm a r q u e
c reo en la existencia de
un lenguaje visual basa-
do en los elementos pri-
m arios de la plástica co-
m o el punto, el  plano y la
l ínea. Defiendo un estilo
l igado a las raíces de
América latina basado en
la síntesis de elementos
p recolombinos y conven-
ciones artísticas deriva-
das de movimientos del
a rte contemporáneo co-
m o el  cubism o y me sien-
to cercano a los concep-
tos plásticos de pintore s
como  Wi l f redo Lam (Cu-
ba), Rufino Tamayo (Mé-
xico), Leónidas Gam bar-

El  desierto y sus semillas
de Jorge Baron Biza. 
C a rne y piedra de Richard
Sennet. 
Los mitos de la historia
a rgentina II de Felipe Pig-
na. 
M ú s i c a
Deuces Wi l d, el  ú ltimo
disco de B. B. King con
amigos. Lo acompañan
Tracy Chapm an, Clapton

y otros grosos (blues).
El gran combo de M aldi to
Gallo, una banda de Cal i-
f o rnia que toca salsa y fu-
siona jazz con ri tm os lati-
n o s .
Tijuana Sessions de Co-
lectivo N ortec (música
electrónica con instru-
m entos de rancheras me-
x i c a n a s . )
L inks que visito

w w w. p e rf i l . c o m, sitio del
diario P e rf i l.  
w w w. 5 a rt e s . c o m, si tio
dedicado a las artes p lás-
t i c a s
w w w. m e t ro 9 5 1 . c o m, ra-
d io de m úsica electróni-
c a .
-¿Que harías con la ta-
pa del  d iar io?
Se la recomendaría a to-
dos los conocidos.

Por Leo Ramos



Como sabemos, el principal lugar donde se
reproducen los mosquitos son nuestros patios
y algunos elemen tos que puedan contener
agua limpia. Entonces nuestro patio será el
escenario de nuestra acción.

1) Retirar de los patios todos los recipientes
que puedan contener agua: botellas, tapitas de
gaseosas, neumáticos, floreros, tachos, baldes,
etc.

2) Desagotar los recipientes que no puedan
removerse del patio.  Colocarlos boca abajo de
manera que no puedan acumular agua.

3) Lavar periódicamente los bebederos de
nuestras mascotas.

4) Desagotar las tacuaras, los troncos hue-
cos y p lantas bromeliáceas de los patios
(aunque parezca insólito)

5) Limpiar las canaletas, de manera que no
acumulen agua de lluvia.

6) Usar repelentes contra mosquitos cuando
permanezcamos al aire libre, repetir las coloca-
ciones cada dos horas.

Agradecemos por los materiales aportados
a la licenciada Marina Stein del Instituto de
Medicina Regional de la Universidad Nacional
del Nordeste.

R e s i s t e n c i l
nace casi es-
p o n t á n e a m e n t e
un viernes a la
tarde de 2003
por idea de 01 y
voluntad de 02.

El motivo: la necesidad de  decir al mundo cosas que llevamos dentro (pensa-
mientos broncas dichas con mucho sarcasmo y astucia) de la forma que mejor
sabemos expresar…la gráfica. Y el esténcil nos pareció el mejor modo, sin pedir
p e rmiso y donde se nos ocurra seria el mejor lugar indicado. 

Resistencil en su camino encontró mentes rebeldes y con espíritu  de lucha
así se unieron 03 y 04. Más tarde recluto a 05 completando el escuadrón. Y  así
reunió cinco mentes que piensan y actúan como una sola haciendo hablar a pa-
redes mudas abriendo un diálogo directo, personal y bien humorado con una so-
ciedad casi sorda y ciega en un mundo decadente. 

R e s i s t e n c i l .
El nombre proviene de la fusión de dos palabras 
1_ Resistencia: la ciudad a donde nació esto.
2_ Esténcil: nuestra arma de combate.
E s t é n c i lconsiste en pintar sobre distintos materiales ut il izando una planti-

lla. Se puede aplicar en donde se te ocurra. Las plantil las podemos fabricarlas
n o s o t ros mismos util izando acetato, cartón o radiografía para calcar el dibujo
elegido, y un cutter o trincheta para re c o rt a r l o .

Resistencil es nuestra manera de dar un mensaje a la gente, para cambiar
el mundo sin pedirle permiso a nadie. Para nosot ros, Esto NO es arte! Es comu-
nicación, diversión,  adrenalina, bronca y un mensaje directo que entra por tus
ojos y le da un golpe a tu mente.

Resistencil es bard e ro y te dice la posta y despierta desde el lugar menos pen-

sado a las mentes que día a día flotan en el
p rofundo mar de la ru t i n a .

¿En qué andamos?
Estamos materializando viejos y nue-

vos proyectos estencileros, maquinando
ideas en nuestras mentes. Estamos en la
c o n s t rucción de la web oficial de Resisten-
cil (w w w. re s i s t e n c i l . c o m . a r )C o o rd i n a n d o
y viendo la estrategia para hacer un ataque
masivo a ciertos puntos de Resistencia (ya
lo van a ver jeje!).Andamos con nuestras
plantil las por Corrientes. También buscan-
do lugar para hacer el primer mural de es-
téncil de nuestra ciudad en conjunto con
We!  y otros grupos de Resistencia y Co-
rrientes .

Te recomiendo un Art i s t a
Bs.As. Stencil , Maclaim, Dr. Hoff m a n ,

Edi To rre, Fatoe, Daim, MisterCart o o n ,
D a i m .

M ú s i c a
Ta rde o temprano – Koxmoz (A rg . ) ,

Follow the leader – Korn  (USA), Te m p l e
of Boom – Cypréss Hill (USA), C a l a b e r a s
y Diablitos – Los fabulosos Cadillacs
( A rg), La revancha del Ta n g o - Got an

P roject  - The Fat  Of The Land - P ro-
digy (USA), Odelay – Beck  (USA),
O k t u b re – Los Redonditos de Rico-
ta (A rg . ),I o w a– Slipknot (USA)

Links que visitamos
h t t p : / / re s i s t e n c i l . s p a c e s . l i v e . c o m / p h o t o s

w w w.b sa ss t e n c i l. c o m . a r
w w w.b u rz a c o s t e n c i l. c o m . a r

w w w. f a t o e . c o m
w w w. s t e n c i l re v o l u t i o n . c o m

w w w. m i s t e rc a rt o o n . c o m

¿Qué har ías con la cont rat apa del diario ?
Usaríamos la tapa del diario para seguir most rando a la gente lo que ha-

cemos, muchas veces hay personas que no entienden lo que significa, el
hecho de ver sólo un dibujo o imagen confunde su signif icado, pero esta
vez, no sólo pondríamos el esténcil, además explicaríamos su significado
para que entiendan las personas de todas las edades, sería bueno que to-
do el mundo se de cuenta de lo que queremos decir exactamente.



P resentar al  ar tista o técnico como "Facil i -
tador" propone un cam bio en las concepcio-
nes que perciben la posibi l idad de que la in-
t e rvención urbana artística tenga un papel
social en nuestro contexto ciudadano. 

Un Facil i tador t iene como m isión im pre s-
cind ib le la de dinamizar  procesos sociales,
hacerlos emerger y ayudar a su transform a-
ción en objetos de com unicación; y a sean es-
tos procesos conceptos,
objetos o acciones. Por-
que el faci li tador confía
en que su saber hacer co-
rresponderá un perm i t i r
h a c e r, que algo exist a,
que haya lugar, en dar la
palabra a otro s .

P ropone también, de-
s a rro llar una capacidad
de pactar : para vincular
los intereses, motivacio-
nes y los deseos de gru-
pos sociales que no son
homogéneos. Además re-
q u i e re habi l idades -  lo
que en el  área social  se
denom ina capacidad de
m ediación- puesto que en
últ im a instancia, este ar-
tista-faci l itador deberá re-
c u rr ir  a la gestión para
poner en m archa los pro-
yectos. 

EL  ACTIVA M EM ORIA

Es un cartel  doble faz
re t roi luminado de 0.80 x
2.00 mts. En el  cual se ex -
pondrán las comunicacio-
nes y las actividades de la
a g rupación H.I.J.O.S. y
sus invi tados

Básicam ente es gene-
rar  un canal  de comunica-
ción para que los ciuda-
danos expongan sus sa-
b e res y pare c e res con re-
lación a la const ru c c i ó n

de la memoria.
Un proceso, con criterios de part i c i p a c i ó n

y de respeto del  punto de v ista del  receptor y
de los otros actores, em pieza a funcionar co-
mo un propagador de sus pensamientos con
componentes estét icos. Ese ciudadano entra
en la práctica de hacerse cargo del  pro b l e m a
de tomar decisiones, de hacerse re s p o n s a-
ble, de debatir en par idad de condiciones con

o t ros. Y la construcción de ciudadanía es un
factor muy importante para la definición de la
estética de Resistencia, a través de un pro c e-
so de comunicación, el  hecho de exponer
pensamiento en acción sobre la memoria.

La cal le, los m obi liarios urbanos, sus “ for-
nas de uso”  son de hecho un MODO DE CO-
MU NICACIÓN que todos potencialm ente po-
demos usar. Porque somos los ciudadanos

en procesos part i c i p a t i-
vos y dem ocráticos los
que tenemos que org a n i-
zar  la m emoria de la ciu-
d a d .

M uchas veces se olv i-
da la gran d i ferencia en-
t re ar te públ ico y el  art e
en el  espacio públ ico ra-
d ica en que el pr im ero de-
be tener como objetivo
que los ciudadanos ten-
gan control  sobre la esté-
tica de su propio ambien-
te. Tener el cont ro l signif i-
ca: invertir  las t endencias
de los procesos de ident i-
ficación cul tural  de las
imágenes globales hacia
lo local , de las insti tucio-
nes privadas a las públ i-
cas y de la seudo-diversi-
dad m ediática a lo “ co-
m ún”  de la com unidad.

Consti tui r  en pro c e s o s
cívico-pol ítico de enorm e
i m p o rtancia, por cuanto
es la propia ciudadanía y
no los agentes mediado-
res pertenecientes a las
redes culturales que def i-
nen los estilos art í s t i c o s ,
la que accede a la defin i-
ción de los procesos y  flu-
jos de estetización del  en-
t o rno y ejerce, a través de
una reflexión compart i d a ,
el  control sobre su pro p i o
dest ino expresado en la
f o rma de la ciudad.

El afiche es un
trabajo de la

Agrupación
H.I.J.O.S y será
emplazado en el

cartel
Activamemoria de

la parada de
transporte público

de pasajeros en
Marcelo T. de
Alvear en el

espacio por la
Memoria.

La idea es mostrar
extractos de la

Carta Abierta de
un escritor a la

Junta Militar ,
escrita hace

treinta años por
Rodolfo Walsh.

El gran citador

El  monumento, co-
mo símbolo conm emo-
rativo, ha m uerto en
manos de la publ icidad,
del car tel  y del  re c l a m o
lum inoso de neón. Ex-
traído de El espacio rap-
tado de Javier M ade-
ru e l o .

El  artista como facil i-
t a d o r, está llamado a ser
un agente muy impor-
tante en los pro c e s o s
e m e rgentes de part i c i-
pación ciudadana en la
toma de decisiones so-
b re la ciudad "pensada",
s o b re la ciudad "real" y
s o b re la ciudad "vivida".
A rte contra el pueblo:
los retos del  arte públ i-
co en el sig lo  XXI de An-
toni  Rem esar.

La meta básica del
a rte público es desmiti-
ficar  el concepto de
c reatividad. Nuestra in-
tención es la de volver a
ser ciudadanos. No es-
tam os interesados en el
mito que se ha cre a d o
en torno a los artistas y
por los artistas. Siah Ar-
m a j a n i .

Una democracia re a l
no debe procurar “hé-
roes”  ya que exige que
cada ciudadano part i c i-
pe com pletam ente en la
vida cotid iana y que
contribuya al  bien públ i-
co” .  Siah Arm a j a n i.


